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Expressbes da montagem:
tensionamentos entre Eisenstein e Bazin

Expressions of the mount:
tensionings between Einsenstein and Bazin

Aline LISBOA!
Resumo

O presente artigo tem como objetivo central estabelecer um paralelo entre os modelos
tedricos de Sergei Eisenstein e André Bazin acerca de questdes funcionais e estéticas da
montagem. Os tensionamentos existentes entre as proposi¢cGes dos autores sdo aqui
abordados a partir de uma perspectiva histérica das teorias da montagem, de acordo com
a pesquisa bibliografica desenvolvida. Autores como Ismail Xavier (2012), Jacques
Aumont (2011), Sergei Eisenstein (2002), André Bazin (2014) e Umberto Eco (1976)
servem de sustentacdo argumentativa na presente discusséo.
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Abstract

The present article has like central objective establishes a parallel between the
theoretical models of Sergei Eisenstein and André Bazin about functional and aesthetics
questions of the editing. The existent tensionings between the propositions of the
authors are approached here from a historical perspective of the theories of the editing,
in accordance with the developed bibliographical inquiry. Authors like Ismail Xavier
(2012), Jacques Aumont (2011), Sergei Eisenstein (2002), André Bazin (2014) and
Umberto Eco (1976) serve of support argumentative in the present discussion.

Keywords: Aesthetics. Theoretical models. Editing. Tensionings.

Introducéo

Considerada como um procedimento técnico, a montagem tem por base trés
finalidades, que consistem em formar uma unidade filmica a partir de elementos
separados. A primeira delas compreende a selecdo entre o material bruto e o que

realmente possui grande valia; a segunda tem por funcdo o agrupamento, organizando a
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sucessdo dos planos escolhidos. E, finalmente, a terceira determina a precisdo do
comprimento de cada plano, estabelecendo o principio de jungdo entre as sequéncias
apresentadas. Este é um carater limitado delegado a montagem, que tem por principio
incumbir-se de fungdes muito mais complexas diante do objeto filmico.

Partindo de uma premissa elencada por Einsenstein (2002), em uma acepcéo
bakhtiniana, de que o cinema constréi um discurso formado por géneros que se
relacionam entre si, torna-se pertinente afirmar que o sentido do filme é criado através
da montagem. Desta forma, defendemos uma concepcdo polifénica da montagem, a
qual apresenta um viés estético e ideoldgico, além de um carater maltiplo diante da
discursividade — interacionismo de vozes na producéo filmica.

Em outro ambito, encontramos em Bazin (2014) argumentacgdes a defesa de um
cinema mais “realista”, a partir da decomposi¢cdo da montagem em partes menores em
duas abordagens: durabilidade e concepc¢éo visual. Neste sentido, o autor defende o uso
do plano-sequéncia, que acaba por substituir os cortes frequentes, apontando a
profundidade de campo como correspondente a focalizacdo do objeto, enquadrando-o
de modo a obter maior nitidez, como elementos fundamentais na constituicdo de um
cinema, por ele, considerado realista.

Entretanto, antes de iniciarmos, de fato, as discussdes sobre os modelos
propostos por Bazin e Eisenstein é fundamental contextualizar, a partir das teorias do
cinema, questbes historicas que marcaram a constituicdo das montagens narrativa e
expressiva, além de seus efeitos estéticos.

A partir do surgimento da montagem houve certa libertacdo da camera, que de
estatica passa a ter movimentacédo, tornando-se decisiva em relacdo aos efeitos estéticos.
Classicamente, a funcdo principal da montagem, pioneira e preponderante, é a narrativa,
a qual empiricamente se reafirma como fundadora. Todavia, a montagem expressiva,
que, de acordo com Aumont (2011), tem por caracteristica exprimir um sentido ou ideia,
através do contraste entre as imagens, segue um caminho antagbnico, de modo a
produzir colisdes estéticas, denotando ideias e sentidos diversos.

As fungdes semanticas também exercem papel importante no que diz respeito ao
lugar e valor da montagem diante das teorias do cinema. A producdo de sentidos, sejam
eles conotativos ou denotativos, apresentam, respectivamente, a relacdo entre dois

elementos diferenciados que produzem efeitos causais, paralelos ou de comparacéo; e
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relacOes espaco-temporais que compreendem o encadeamento das unidades sucessivas
da acdo em sua diegese filmica.

Existem duas grandes abordagens ideoldgicas da montagem, as quais se
confrontam de modo radical. A primeira tem por base a valorizacdo do principio e das
possibilidades da montagem; ja a outra a restringe aos efeitos de representacdo da
realidade e como meio de contar uma histéria. Referimo-nos, respectivamente, as
tendéncias desenvolvidas pela Escola Soviética, que tem como principais expoentes 0s
russos Lev Kulechov, Vsevolod Pudovkin, Dziga Vertov e Sergei Eisenstein; e a Escola
Norte-Americana, em que se destacam Edwin Porter e David Griffith.

Diferentemente da Escola Norte Americana, os filmes produzidos na extinta
Unido Soviética, pés Revolucdo Russa de 1917, ndo possuiam um mero carater de
entretenimento. Havia uma preocupacdo com a funcdo social e, sobretudo, politica,
exercida pelas producdes diante do publico. Neste sentido, destacamos Lev Kulechov
como pioneiro em investigar sistematicamente as técnicas desenvolvidas por Griffith e 0
porqué do sucesso de seus filmes na época. Desta forma, a Escola Soviética inicia suas
articulagdes acerca da teoria da montagem expressiva, trazendo a tona discussdes sobre
ritmo e movimento, elementos marcantes na construcao filmica.

O contexto das ideias de Kulechov sobre montagem compreende
semanticamente o que é exibido na tela. Segundo ele, a combinagdo entre os planos € o
que define a autenticidade do cinema, em oposi¢cdo a ideologia norte-americana de
manutencdo do principio basico dos planos, sem manipulagdo, sem cortes. A proposta
construtivista do cineasta russo se baseia na reducdo minima do plano em pequenos
fragmentos, afirmando que a imagem isolada, por si s6, ndo é suficiente para produzir
efeitos e significados. Surge dai o chamado efeito Kulechov?, experiéncia realizada pelo
cineasta, que mais tarde ganhou ampla difusdo através de Pudovkin.

A ideia desenvolvida por Kulechov, de que o conflito esta intrinseco aos signos
visuais cinematograficos, forma a base dos ideais da montagem soviética. Entretanto, é
em Pudovkin que encontramos dimensdes mais aprofundadas do que viria a ser a

montagem construtivista, isto €, um modelo que permite ao cineasta ir além das ideias

2 Experiéncia realizada pelo cineasta russo, que consistiu em intercalar um grande plano inexpressivo e
neutro de um ator com trés planos distintos, a fim de comprovar que uma imagem por si s6 ndo cria
sentidos. E preciso que haja uma contextualizacdo feita pela montagem para entdo produzir significados.
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classicas da montagem griffithiana, construindo um processo formal de modo a
transmitir ideias através do encadeamento dos planos na narrativa.

Utilizando seu antecessor como referéncia, Pudovkin introduz uma
experimentacdo estética, inspirada no Marxismo, e sua proposta implica em um
processo de tomada de consciéncia da personagem, o que para Xavier (2012) relaciona-
se com a questdo da desalienacdo como componente basico da historia da personagem.
Em outras palavras, Pudovkin estabelece uma proposicao estética completamente oposta
ao que até entdo se conhecia no cinema, sem intervir, necessariamente, na integridade
das imagens. Frente a isso, suas formulacGes refutavam os métodos utilizados por
Sergei Eisenstein, ja que este contrapunha Pudovkin em relacdo ao uso dos cortes, a fim
de produzir efeitos visuais que intervinham, de modo deliberado, no desenvolvimento
das acoes.

Na verdade, para Eisenstein o que de fato importava era a coesao do raciocinio,
a partir da costura entre as imagens, mesmo que para isso houvesse intervencdo em
como os fatos eram representados. Entretanto, sobre Eisenstein falaremos mais adiante,
em um topico especifico, sobre particularidades de seu método e de sua proposicao
estética na montagem.

Em relacdo a Escola Americana, podemos corroborar a importancia de Edwin
Porter na construcdo de um sentido para montagem (MARTIN, 2005), concebendo
possibilidades narrativas sem a utilizacdo de tantos cortes e utilizando a técnica da
justaposicdo em filmes como The Great Train Robbery (O grande roubo do trem,
1903), de Edwin Porter, a qual através da relacao entre os planos € possivel construir
uma perspectiva que se aproxima mais da “realidade”, inserida em uma acepgéo
baziniana, dando inicio ao que chamamos de continuidade espaco-temporal. Além
disso, Porter concebeu o formato narrativo, convencionando a compreensao a partir do
desenrolar da acdo, de modo sequencial na histéria.

Enquanto Porter cria a montagem narrativa, Griffith a desenvolve utilizando
planos variados em suas composicOes, gerando assim ritmos diferenciados. Destarte,
este Gltimo ainda contribuiu na questdo do desenvolvimento do impacto dramatico,
apesar de ambos apresentarem significativas distincdes em relacdo a montagem

utilizada, j& que o primeiro faz transicbes de planos por razbes materiais, enquanto
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Griffith os modifica por conta da dramaticidade, afinal para ele a importancia reside no
envolvimento do espectador com a trama.

Estilo criado por Porter e desenvolvido por Griffith, a montagem narrativa, de
origem americana, cujo principio é o da montagem invisivel, nos conduz a
imperceptibilidade do processo de producdo filmica. Neste modelo, o objetivo é
elaborar um meio de representacdo que anule a percepcao do espectador, diante de algo
que ndo pareca verdadeiro. Este método estd ancorado no estilo naturalista e apresenta
ainda elementos como a decupagem classica e a escolha de historias com leituras faceis
e popularizadas para serem produzidas (XAVIER, 2012).

A proposta, neste caso, segue em um direcionamento do parecer real, e quanto
mais fiel estiver a essa realidade, mais se constitui em um “dispositivo transparente”
(XAVIER, 2012, p. 42). Tal “transparéncia”, da qual se refere o naturalismo, trata da
representacdo como verdade, mostrando assim o universo representado de forma crivel,
convincente. Essa questdo da transparéncia no cinema é designada por Bazin como uma
estética particular, que tem por premissa a impressdo de continuidade e a ilusdo de estar
assistindo a eventos reais. Ainda em relacdo a Bazin e seu postulado cinematografico,
trataremos a respeito adiante, demonstrando como sua perspectiva e a de Eisenstein
apresentam tensionamentos diretos que integralizam perspectivas histdricas das teorias

da montagem.

Eisenstein e a montagem como sentido do filme

Contrariamente ao sistema baziniano de cinema, encontra-se Sergei Eisenstein,
maior expoente da Escola Soviética, que acredita ser a montagem o elemento essencial
na producdo de sentido do filme, guiando assim o espectador por caminhos pensados
pelo realizador. Ele acredita na arte revolucionaria e que o cinema tem um carater
discursivo, devendo basear-se em situacdes factuais.

A perspectiva eisensteiniana tem em seus principais aspectos o fragmento como
unidade filmica; o uso do som como elemento autbnomo e igualitario em relagdo a
imagem e a influéncia sobre o espectador. Defende ainda o choque entre os planos em
relacdo a montagem, a fim de obter maior impacto, afinal ele utiliza a justaposicdo de

planos ao invés de seu encadeamento. Além disso, o cineasta russo desenvolve outro
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principio, que passa da esfera da acdo para a da significagdo, como é perceptivel em
Outubro (1917), que apresenta a explicagdo de um processo e seus acontecimentos
através de ensaios visuais, destoando completamente do modelo narrativo, cuja
caracteristica € de relatar a historia a partir de representacdes da realidade.

Einsenstein propde um contraponto audiovisual, em que os elementos sonoros
possuem tanta importancia quanto as imagens e constituem, de modo independente,
significacBes. J& no que diz respeito & forma filmica diante do publico, a funcédo
preponderante € moldar o espectador, conduzindo-o através do olhar do realizador. A
fim de compreender melhor questdes entre o processo formal do filme e as reacGes de
quem o assistia, desenvolveu métodos variados, comecando pela montagem métrica,
passando pela tonal e chegando a intelectual, esta Gltima sendo mais desenvolvida
posteriormente, predominando assim em sua filmografia (EISENSTEIN, 2002).

Entretanto, segundo Aumont (2011), classificar a montagem de acordo com o
objeto filmico, as modalidades de acdo e os efeitos produzidos se traduz como algo
defasado. Para o autor, os métodos de montagem descritos por Einsenstein — métrica,
ritmica, tonal, atonal e intelectual — se caracterizam como formulas obsoletas,
decorrentes de praticas de montagem do cineasta, sendo esta uma perspectiva bastante
particular dele. No entanto, ndo apenas Einsenstein propds classificacbes a essa
operacao técnica, autores como Balazs e Pudovkin também elencam algumas tipologias
(ideoldgica, metafdrica, poética, alegorica, antitese, analogia, sincronismo, etc.) e por
vezes modificam as nomenclaturas, mas mantém os mesmos principios.

O cinema materialista de Eisenstein concebe o filme como discurso articulado,
resultando na producdo de sentidos através de estimulos combinados em seus métodos
de montagem. Dissociando-se das teorias de Pudovkin e Kulechov, ele acaba propondo
a montagem figurativa, a qual afirma Xavier (2012, p. 130), “interrompe 0 fluxo de
acontecimentos e marca a intervencdo do sujeito do discurso através da insercdo de
planos que destroem a continuidade do espago diegético, transformando-se em parte
integrante de uma ideia”. Desta forma, o cineasta russo inseria planos que promoviam a

descontinuidade do que transcorria internamente na obra.

O Modelo de Bazin e a montagem invisivel
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Tomando por base o principio neorrealista, que apresenta aspectos como o
cinema de rua em oposicdo aos estidios; a improvisacdo; o ndo encenado; a
representacdo da vida cotidiana e a projecao da “verdade” na tela; André Bazin propde
uma estética particular, segundo ele, diante de uma vocacao ontoldgica do cinema, que €
a reproducdo do real através da continuidade factual e fisica. Ele admite ainda haver no
neorrealismo resquicios do realismo critico, quando afirma que “ndo havia neorrealismo
puro. A atitude neorrealista € um ideal do qual se pode se aproximar mais ou menos.
Em todos os filmes ditos neorrealistas, ha ainda residuos do realismo tradicional
espetacular, dramético ou psicolégico.” (BAZIN, 2014, p. 370).

A partir dessa observacao, o tedrico francés da inicio as discussdes que opdem o
cinema classico ao moderno, tragando um desenvolvimento de estilo narrativo mais
proximo do real. Além disso, 0 modelo baziniano tem por principios a incorporacdo do
audio ao meio cinematografico; a critica a montagem, minimizando seu papel diante da
realizacdo no cinema; a defesa pela continuidade, em uma perspectiva légica e
visualmente perceptiva — montagem invisivel; e o combate ao método da decupagem
classica, que impedia o aperfeicoamento da representacdo realista. Para ele era
fundamental que o espectador ndo registrasse em seu olhar o corte, diante da
combinagéo de planos.

O estilo narrativo de Orson Welles e Jean Renoir® influenciou fortemente Bazin,
que chegou a conclusdo de que a profundidade de campo e o plano-sequéncia eram
elementos resultantes de novas técnicas, que passaram a ser incorporadas ao cinema
moderno. A partir da analise de obras como Cidaddo Kane (1941), de Orson Welles, ele
comprova que existiram, de fato, transformacbGes de ordem estilistica, as quais
revelaram o essencial do novo cinema realista. Desta forma, para Bazin, a montagem
possuia carater secundario, devendo ser considerada uma mera operacao técnica, sem
instituir qualquer significacdo. Diferentemente do plano-sequéncia, cuja funcdo
primordial é revelar a substancialidade cinematografica, sem tanta manipulacdo das
imagens, preservando seus fluxos continuos.

Bazin (1991) teceu ainda formulacGes acerca da janela cinematogréfica, quando

argumentou que a tela é uma espécie de janela para a vida, sendo o cinema uma

3 As obras desses dois diretores foram utilizadas como exemplo por Bazin em suas analises para reafirmar
sua teoria acerca do progresso estético do cinema, que passava agora a utilizar o plano-sequéncia e a
profundidade de campo como elementos de composigdo filmica.
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revelacdo do mundo para o sujeito. Isso reafirma sua resisténcia ao uso de cortes na
montagem, que para ele acabava por fragmentar a realidade, conduzindo o espectador a
uma leitura ndo veridica dos fatos, diante de um olhar bastante particular do realizador.
Em sua concepcdo, as imagens deveriam ser intocaveis, integralizadas em sua forma
mais original, ideia que se aproxima da proposta de Siegfried Kracauer®, caracterizada
pela defesa da continuidade, de um cinema sem cortes, além da preferéncia por espagos
abertos e sem composicdes em sua totalidade; a cena de rua, sem determinacGes, de
forma imprevisivel.

O postulado baziniano apresenta diversas nuances, que nos levam a reflexdo
acerca de um cinema moderno. Em sua proposicdo, a questdo ontoldgica do cinema € o
pressuposto central que conduz as demais discussdes de sua tese. Para compreendé-la,
faz-se necessario entender algumas diferenciacbes entre “imagem de” e “feito a
imagem”, quando afirma que “o cinema ndo fornece apenas uma imagem (aparéncia) do
real, mas é capaz de constituir um mundo a imagem do real”, como afirma Xavier
(2012, p. 83). Entretanto, essa afirmacdo se torna uma espécie de contradicdo no que
concerne a ontologia cinematogréafica, ja que as revelagBes projetadas na tela nédo
passam de representacdes, exibicdes ficticias.

Em defesa dessa teoria, Bazin assevera que é possivel admitir manipulacdes,
desde que ndo acontecam tantas intervencdes diante da imagem capturada, do material
bruto. Neste caso seria a manipulacdo cinematogréfica, no ambito da montagem, o alvo
principal de suas criticas, jA que, para ele, a montagem acaba violando o ideal de

realidade, apresentado pelas imagens em seu formato original.

Tensionamentos entre os Modelos Tedricos de Eisenstein e Bazin

Os tensionamentos existentes entre Bazin e Eisenstein perpassam de modo
epistemoldgico pela significagdo da montagem no cinema. Enquanto o modelo
baziniano segue o critério naturalista de manutencdo da matéria bruta e revelacdo do
real sem manipulacdo, o cineasta russo utiliza metaforas em suas constru¢des; promove

a criacdo de um espaco-temporal peculiar; conduz nosso olhar a partir de proposicdes

4 Fundou as bases do realismo revelatério, mais tarde desenvolvido por André Bazin. Sua estética se
baseia numa visdo fragmentada da vida.
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estéticas, que transitam entre uma composicdo visual formada por um estilo de
montagem descomunal e a significacéo social de seu cinema.

Eisenstein considera ainda que o fragmento € parte integrante da unidade
filmica, em seu menor tamanho, e reafirma que a montagem se refere ao discurso e nao
a representacdo, como defende Bazin. Além disso, o fragmento enquanto imagem do
filme é considerado dissociavel em demais elementos materiais para o cineasta russo,
correspondendo a diversos parametros referentes a pelicula, como cor, duracéo,
luminosidade, dentre outros (AUMONT, 2011). A nocdo de fragmento de Einsenstein
ainda atua em oposi¢do a outra ideia de Bazin, quando o anuncia como uma espécie de
corte da realidade, concluindo que o fragmento se manifesta como discurso articulado
do filme.

Em sua proposicdo estética, Eisenstein utiliza de forma frequente figuras de
linguagem como a sinédoque e a gradacao, criando um tom de mistério e expandindo o
significado do que acontece na cena através da parte pelo todo, como em O
encouragado Potemkin (1925), em que lentes presas por um corddo indicam que a

personagem foi atirada ao mar.

Figura 01 — Uso da sinédoque em O encouracado Potemkin (1925)

F

Jepee
Vai servir de pasto para
os vermes.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=3U_SsHIRI2E

A montagem soviética apresenta nitida rejeicdo a ambiguidade no cinema e isso
se reflete diretamente na proposta eisensteiniana, ja que para ele o fragmento é extraido
do real, um real ja organizado na frente da cAmera e para ela, diferentemente das ideias
bazinianas, que trazem a janela cinematografica como revelagdo do mundo para o

sujeito (AUMONT, 2011). Percebemos isto de modo mais latente, quando Bazin utiliza
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o filme Le Ballon rouge 3(O baldo vermelho, 1956), de Albert Lamorisse, para ilustrar
sua proposta, demonstrando como o imaginario na tela apresenta dimens@es reais de

espaco e tempo, mesmo que estejamos cientes da utilizagao de truques nas sequéncias.

Figura 02 — Sequéncia no filme Le ballon rouge (1956)

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=KdD49N50mtE

Deste axioma surge sua teoria acerca da montagem proibida, ou seja, quando o
essencial de um acontecimento depende da presenga simultanea de dois ou mais fatores
da acdo (BAZIN, 2014), o que para ele assegura a perspectiva estética da montagem
narrativa, através da manutencdo da integridade do que foi capturado pela camera,
diante de um espaco-temporal fidedigno a imagem do real.

Outro tedrico do cinema francés também relevante em estudos da montagem sob
uma perspectiva estética foi Jean Mitry®, que também defende algumas ideias elencadas
por Bazin, ora apresentando semelhangas com o primeiro, ora se opondo a algumas de
suas crencas. O cinema para Mitry produz significados novos e a montagem serve de
recurso a fim de revel&-los. No entanto, o tedrico francés se opunha claramente as ideias
de Einsenstein no que concerne a montagem intelectual’. O cinema em Mitry pode ser

traduzido, em sua visdo bastante particular, entre o postulado realista de Bazin e o

5 0 filme, traduzido O baldo vermelho, ndo utiliza a montagem para sugerir o comportamento do baldo. Aqui
Lamorisse acaba respeitando a densidade espacial da realidade, tdo defendida por Bazin.

6 Jean Mitry foi um cineasta francés, critico e tedrico que tinha por base em seu cinema a negagdo da ideia de
contemplagdo revelatoria, dada por Bazin. Mitry acreditava na producéo de novos significados a partir da montagem,
apesar de ambos concordarem em diversos pontos acerca do realismo revelatorio.

7 Parte do principio de constituir uma proposta de cinema que pense por imagens, ao invés de narra-las somente.
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cinema-discurso, acreditando que “o cinema real se organiza em discurso” (XAVIER,
2012, p. 92).

Ainda em relacdo as semelhancas com Bazin, o critico francés formula suas
conjecturas estéticas diante da ambiguidade do real, afirmando que a realidade esta
vinculada a existéncia do sujeito, de modo particular e indeterminado. Essa postura vai
contrastar mais tarde, diretamente, com formulagdes de Eco (1976), que acredita ser a
ambiguidade um componente do objeto artistico. Resumidamente, podemos perceber a
discrepancia existente entre os sentidos dado a ambiguidade, que de um lado é vista
como meio de definicdo do verdadeiro realismo e na perspectiva de Eco é tratada como
intrinseca ao discurso artistico.

Enquanto Bazin traz a tona discussGes concernentes a um novo modelo
cinematografico, considerado moderno, Mitry preocupa-se com a abertura da obra, a
fim de chegar a defini¢cdes de um realismo que possa desenvolver-se livremente. Esses
pressupostos instituiram novos conceitos e olhares acerca da estética cinematografica e
serviram de referéncia para o cinema moderno da década de 1960, que utilizou
vanguarda como palavra de ordem em sua composigéo.

Em retorno as proposicOes estéticas de Eisenstein, podemos salientar que ao
invés de preocupar-se em retratar a realidade, como defendia o realismo revelatorio de
Bazin, o cinema soviético se caracterizava pela sua fungdo social e politica, trazendo a
tona discussOes acerca das relagdes de poder; os conflitos de classes; o sofrimento do
sujeito social; a situacdo politica que permeava a sociedade da eépoca, 0 que nos remete
a refletir sobre como esse cinema permanece tao atual, diante dos temas explorados.

Todavia, 0 que podemos depreender - a partir das consideracdes acerca dos
modelos de Bazin e Eisenstein - levando em consideragdo os procedimentos estéticos
que envolvem suas propostas € que mesmo apresentando antagonismos em relacdo a
diversos aspectos, ndo se pode traduzir a montagem, fundamentalmente, em escolhas
entre um e outro. Essa falsa dicotomia nos conduz a um olhar, por vezes, caricatural,
diante dos modelos tedricos, que ndo necessariamente se esgotam em um pProcesso
evolutivo ou historico, mas se transformam e se reinventam.

O que se torna salutar em nosso trabalho é, justamente, examinar a negacao e a
defesa de cada proposta, observando as correlagdes existentes e adotando uma postura

critica diante dos aspectos estéticos e ideoldgicos difundidos por cada autor.
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Considerac0es finais

Tomando como base os modelos tedricos de Sergei Eisenstein e André Bazin é
possivel identificar que cada proposta possui graus particulares de instancias
ideoldgicas que nos conduzem a perceber a montagem ora como parte fundamental na
construcdo do sentido filmico, ora como procedimento prescindivel em relacdo a
realizagdo cinematografica.

A perspectiva historica elencada em nosso trabalho demonstra a importancia de
compreender a montagem ndo apenas como um processo técnico, mas, sobretudo, como
uma pratica que desenvolve possibilidades de criacbes ao campo estético. A pesquisa
propde estabelecer um paralelo entre as teorias de Eisenstein e Bazin, de modo mais
acurado, no sentido de compreender como elementos ligados & articulagdo entre os
planos ou ainda principios de juncdo, trabalhados através do olhar de diretores, nos
remetem a uma perspectiva particular, propria de um sentido criado por quem
estabelece os tramites do que foi construido.

Em nossa pesquisa é possivel ainda desmistificar a ideia de que as tipologias da
montagem — narrativa e expressiva — detém uma pureza em seu grau operacional e de
conteddo, ou seja, que uma obra filmica apresenta somente um ou outro, ndo podendo
coexistir ambos os métodos. Esta conclusdo implica em adotar certa cautela em como
analisamos a montagem, do ponto de vista metodoldgico, ja que uma mesma obra pode

ser constituida por um ou mais estilos, ainda que um prepondere sobre o outro.
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